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ОСНОВЫ МИРОПОСТРОЕНИЯ В ПРОИЗВЕДЕНИЯХ ЖАНРА ФЭНТЕЗИ 

 

Аннотация. В данной статье приведены теоретические основы 

миропостроения в жанре фэнтези. Относясь к общей категории 

фантастической литературы создание миров тесно пересекается с научной 

фантастикой. В зависимости от того с какой стороны рассматривать построение 

его можно разделить на различные составляющие. Одни исследователи делят 

его на микро и макро, другие, не разделяя его на две категории сразу 

расписывают географию, биологию, магию, культуру. Особенно подробно 

миропостроение описано в практических руководствах для авторов 

фантастической литературы. В статье приводятся основные группы, которые 

совпадают у различных исследователей и авторов фантастических 

произведений, а также варианты миров, создаваемых авторами. К таким мирам 

относятся созданные, выдуманные, исторические или альтернативные миры и 

первоначальная Земля. Эти категории миров полностью, в некоторых случаях 

частично совпадают с субжанрами фэнтези раскрывая основные цели и 

замыслы автора. Особую роль играет влияние нашей культуры и мира на то, 

каким получится вымышленный мир. Фэнтези это отличная площадка для 

людей и авторов исследовать и раскрыть те проблемы, с которыми мы 

сталкиваемся каждый день. 

Ключевые слова: литературоведение, фантастика, миры, создание, 

фэнтези. 

 

Введение. В самой ранней попытке охарактеризовать фэнтези, 

предпринятой Эвереттом Фрэнсисом Блейлером в 1948 году, говорится, что 

«Фэнтези может быть почти всем для всех людей» [1, 32], а Хельмут Пеш в 

канонической диссертации о фэнтези 1982 года (Фантазия, глава 1) повторяет, 

что нет такой вещи, как широко распространенное и согласованное 

определение фэнтези [2, 58]. Пчелкина Т.Р. и Маешова А.И. пишут что цель 

литературы фэнтези — установить гармонию внутри человека, что и является 

одним из факторов большой популярности данного жанра [3, 63-67]. Фэнтези — 

это площадка для драматизма, чрезмерности и одних из самых харизматичных 
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героев. Здесь только автором определяются границы нереального, которые в 

литературоведении называют миропостроением. Горизонт читательских 

ожиданий служит компасом для повествования и меняется со временем вместе 

с раскрывающимися слоями фантастической истории, как пишут в своей статье 

К. Нургали и В. Сиряченко [4, 2627-2628]. Данный процесс должен удивить 

и заинтриговать читателя так, чтобы он хотел продолжить читать данное 

произведение и другие книги автора. При неудачном создании мира читатель 

видит недочеты и разрывы, которые автор оставил в тексте и удовольствие от 

чтения пропадает, так же как и интерес [5]. 

Методика и методы исследования. В работе использованы 

сравнительно-сопоставительный, компаративистский и описательный методы 

для теоретического анализа миропостроения. В качестве анализируемой базы 

использованы научные исследования М.Д. Пресли «World building for Fantasy 

Fans and Authors», Филипа Асанса «The Guideto Writing Fantasy and Science 

Fiction», С. Эриксона «What, Another Tavern? The Use of Setting in Fantasy», 

Орсона Скота Карда «How to Write Science Fiction and Fantasy». 

Цель данной статьи заключается в описании и анализе основных 

элементов миропостроения в произведениях фэнтези, а также их воздействия 

на главного героя, его путешествие и читателя. 

Обсуждение и наблюдение. А.А. Демесинова подчеркивает 

что,фэнтези как жанр и вид литературы использует как наш реальный мир, так 

и полностью выдуманный не существующий мир, в котором может 

происходить повествование [6, 166]. От того в каком мире происходит основное 

действие и насколько он похож на наш собственный зависит очень многое, 

вплоть до движущих сил главного героя и того, как выглядят и говорят 

различные персонажи. Как авторы, фанаты, так и издатели с литературоведами 

часто вступают в споры по поводу тех сабжанров, которые есть в фэнтези. Для 

более удобного исследования миропостроения приведем самые популярные и 

известные варианты: 

1. Эпическое фэнтези. Включает крупные произведения с обширным 

охватом событий, превышающих 100000 слов. Часто поднимает серьезные 

вопросы, предоставляя возможность создавать детально проработанные миры, 

вымышленные авторами. Часто в фокусе - сбор группы персонажей для 

спасения мира, борьба с тьмой и столкновение с божествами. 

1. Высокое фэнтези. Часто рассматривается как синоним эпического 

фэнтези, но более узко фокусируется на личных изменениях героя, его 

желаниях и борьбе с конкретным злодеем. 

2. Мир меча и магии. Истории меньшего объема, где меньше внимания 

уделяется построению мира, а больше акцентируется на действии. Часто 

ориентированы на мужскую аудиторию и описывают события, где воины 
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сражаются, головы отлетают, и герои спасают женщин, за что получают 

благодарность. 

Эти сабжанры создают различные контексты и атмосферу внутри жанра, 

предоставляя читателям разнообразный опыт. 

4. Темное фэнтези часто путают с ужасами, несмотря на то, что сам жанр 

не обязательно нацелен на создание атмосферы страха. В темном фэнтези не 

всегда преобладает победа главных героев, и они не обязательно представляют 

собой традиционных положительных персонажей, а скорее выступают в роли 

антигероев, людей с моральной и этической неопределенностью. В таких 

произведениях миропостроение также олицетворяет темные аспекты, где зло 

может победить добро. 

5. Современное фэнтези. Произведения, также известные как городское 

фэнтези, часто сравниваются с ужасами, несмотря на то что их основная цель не 

связана с вызовом страха. В современном фэнтези, часто включающем в себя 

вампиров и оборотней, действие происходит в нашем реальном мире, в 

городах, знакомых нам из нашей повседневной жизни или созданных так, 

чтобы сохранить аутентичность и избежать путаницы с научной фантастикой 

или историческим фэнтези. 

6. Историческое фэнтези. Историческое фэнтези, аналогично 

современному, разворачивается в нашем мире, но в прошлом, будь то в раннем 

средневековье или несколько веков назад. Писатели этого жанра строят мир, 

основываясь на истории от раннего средневековья до Викторианской Англии, 

Гражданской войны в Америке или феодальной Японии. 

7. Эротическое фэнтези. Эротическое фэнтези, также известное как 

романтическое фэнтези, представляет собой жанр, набирающий популярность. 

Все сабжанры фэнтези содержат элементы романтики, но в эротическом 

фэнтези эта линия выдвигается на первый план, становясь движущей силой 

всей истории [7, 48- 127]. 

Помимо вышеописанных видов фэнтези, существует множество других 

сабжанров, а также возможность комбинировать различные литературные 

жанры и добавлять элементы фэнтези для создания новых сюжетов и 

сабжанров. Фэнтези, как и фантастика, обладает высокой гибкостью. Из-за этой 

гибкости многие литературоведы склонны рассматривать фэнтези не только как 

жанр, но и как форму литературы. 

Результаты. «Setting» (окружение) в фэнтези представляет собой 

сложный и многогранный элемент. На уровне отдельных сцен, авторы фэнтези 

внимательно прорабатывают задний план, чтобы внести элементы магии, 

фантастические создания и необычные ландшафты. В то время как на более 

крупном уровне они создают целые миры с богатой историей, культурой и 

временами мифологией. Этот тщательный процесс подразумевает 

трансформацию обыденного в экзотическое, внедрение элементов мифов и 
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фольклора, что делает произведения фэнтези более привлекательными и 

увлекательными [6, 88]. Согласно Орсону Скотту Карду в «How to Write Science 

Fiction and Fantasy», окружение включает атмосферу мира, планеты, общества, 

погоды, семьи и все, что существует во время создания произведения. Таким 

образом, окружение включает в себя культурные аспекты, такие как расы 

и виды, социальные роли и напряжения, присущие любому обществу, что 

делает его неотъемлемой частью миропостроения в фэнтези [8]. 

Мир, насыщенный магией, представляет собой сущность с 

дополнительным, скрытым слоем, который на первый взгляд остается 

незаметным. Движущие силы в таком мире оперируют невидимо, оставаясь вне 

поля зрения. В мире, где активно присутствуют боги, обнаруживается скрытый 

уровень или дополнительное измерение существования, оказывающее влияние 

на жизнь остальных существ. Мир с невидимыми причинно-следственными 

связями может аналогично существовать в рамках нашей реальности, научно 

нам неизвестно, как различные силы влияют на нашу жизнь. Верующие же 

просто утверждают свою веру в высшие силы, что характеризует 

космологическое миропостроение. В жанре фэнтези, где магия является 

неотъемлемой частью, она воспринимается как часть реальности, и события 

происходят незаметно для обитателей этого мира, что временами может 

вызывать страх у них. 

Дж. М. МакДермотт,  автор  романа  «Last  Dragon»,  утверждает,  что 

«чувство места гораздо более глубоко, чем просто определение его координат. 

Чувство места связано с значением этого места и может возникнуть из 

физического восприятия пространства, а лучше всего из значимости, которую 

ему придают герои произведения». Терри Брукс, соглашаясь с этим, пишет: 

«Передача чувства места становится гораздо сложнее, если нет связи с нашим 

реальным миром. Если пространство полностью вымышлено, авторам 

приходится уделять гораздо больше внимания его описанию, чтобы у читателя 

сформировалась определенная связь» [9, 126]. 

Миропостроение является одним из самых сложных аспектов в фэнтези. 

Тщательно проработанный мир имеет такое же важное значение, как 

характеры или динамично описанные сцены сражений. Пол С. Кемп, обсуждая 

трудности, возникающие при миропостроении, отмечает, что в некоторых 

случаях авторы, увлеченные своим миром, могут избыточно углубляться в его 

описание, превращая произведение в энциклопедию мира. Такой подход, 

характерный для Дж. Р.Р. Толкина в «Властелине колец», может быть 

воспринят как избыточное детализирование мира, но такое же мнение нельзя 

высказать о более поздних авторах. В современном фэнтези избыточное 

описание мира негативно воспринимается читателями как информационное 

захламление. Читателям предпочтительнее, когда мир раскрывается 

постепенно  через  введение  второстепенных  персонажей,  отвечающих  на 
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вопросы главного героя и постепенно разъясняющих все важные детали. Мир в 

фэнтези не является просто отдельным объектом, он должен быть неотделимо 

связан с главными героями и целями, которые они преследуют. Это мнение 

разделяет и Стивен Эриксон, который в своей презентации на Книжной 

ярмарке в Гонконге в 2019 году подчеркнул необходимость искусного внедрения 

информации о мире так, чтобы читатель не замечал информационного 

захламления. По его мнению, история мира должна раскрываться постепенно в 

ходе развития сюжета, погружая читателя и персонажей в прошлое и 

постепенно раскрывая, как это прошлое сказывается на вымышленном мире в 

настоящем [10, 55]. 

В зависимости от сабжанра различаются и типы миров, которые 

создаются авторами: 

1. Сотворенные миры: полностью вымышленные автором, почти 

лишенные элементов нашей вселенной. 

2. Выдуманные миры: в произведениях с таким миром используется 

народ или национальность из нашего мира, на основе их традиций и культуры 

создается фэнтезийный мир. 

3. Исторический/альтернативный мир: истории, разворачивающиеся в 

нашем мире, но либо в далеком прошлом, либо с альтернативным взглядом на 

отдельные события. Обычно используются периоды средневековья, эпоха 

дикого запада, Вторая Мировая Война. 

4. Современные миры: произведения, действие которых происходит в 

нашем мире и в настоящее время, но с добавлением магических элементов и 

существ [11]. 

В созданных и вымышленных мирах основная часть миропостроения 

представляет собой творческую фантазию автора, включая вымышленные 

правила вселенной, отношения, определяющие поведение персонажей, новые 

системы норм и ценностей, а также уникальные символы и поведенческие 

практики. В этих случаях автор создает специфическую географию 

фэнтезийного мира - собственный ландшафт, местности, новые города с 

особыми чертами и наименованиями. В исторических и современных видах 

миров внимание уделяется правдоподобию и реализму, которые становятся 

основой всего произведения. В этих случаях описание географии или новых 

городов требует меньше времени, однако необходимо подробно описать 

картину  мира,  сохраняя  его  уникальность  и  волшебность.  Термин 

«погружение», заимствованный из виртуальной реальности, часто используется 

в контексте миропостроения, обозначая возможность физического погружения 

в нематериальный  мир.  Виды  погружения,  предложенные  Вулфом  - 

«поглощение» и »насыщение», отражают возможность читателей полностью 

погрузиться в вымышленный мир и постепенное раскрытие метафор и деталей 

произведения [12, 252]. 
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Эффективное миропостроение представляет собой тип описания, 

который не прерывает погружение читателя в произведение. Этот вид 

характеризуется непрерывным повествованием, где погружение сохраняется от 

начала до конца произведения. Детали представляют собой неотъемлемую 

часть сюжета, персонажей и окружающей обстановки, обеспечивая читателя 

способностью воспринимать информацию непрерывно и ощущать мир без 

разрывов. Однако если читатель внезапно «выплывает» из истории, это может 

нарушить его погружение. Процесс погружения сопоставляется с состоянием 

сна, где читатели понимают происходящее вокруг, но остаются погруженными 

в альтернативное мысленное пространство. Однако осознание может вернуться, 

особенно при столкновении с негативными моментами в произведении. 

Внешние помехи могут временно прервать погружение, но их накопление 

может привести к отрицательному восприятию, усложняя понимание сюжета 

и заставляя читателя возвращаться и перечитывать информацию. 

Другой аспект эффективного миропостроения - «вдохновляющее» 

миропостроение. В этом случае погружение может прерываться не из-за 

негативных моментов, а из-за восторга и желания пережить удивительные 

моменты еще раз. Такой подход позволяет читателям активно участвовать в 

мире произведения после его завершения. Читатель, ставший пассивным 

наблюдателем, начинает принимать активное участие в мире [13, 44–49]. 

Воздействие на миропостроение и его восприятие читателями также 

зависит от того, от чьей перспективы ведется повествование и насколько можно 

доверять точке зрения автора или персонажа. Повествование от третьего лица 

или отсутствие повествователя традиционно считаются более доверенными, что 

предполагает, что читатели принимают предоставленную информацию без 

дополнительных вопросов. Это доверие необходимо для построения 

отношений между автором и читателем, способствуя движению сюжета 

вперед. Количество и регулярность предоставления информации, а также 

решение, какую информацию удерживать, определяются автором. 

Разнообразие точек зрения, повествование от первого или третьего лица, 

позволяют контролировать уровень загадочности в произведении, поскольку 

читатели строят свои представления о мире на основе знаний главных героев, 

учитывая, что у них также могут быть свои пробелы. В отношении к стилю 

миропостроения авторы часто используют высокопарный слог. Однако при 

чрезмерном использовании такой слог может стать слишком размытым 

и экстравагантным, что приводит к утрате ощущения погружения. Тем не 

менее в некоторых исторических произведениях читатели ожидают 

высокопарной речи не только со стороны персонажей, но и самого автора. 

Н.К. Джемисин вводит концепцию миропостроения, дифференцируя его 

на макро и микро миропостроение. В контексте научной фантастики основное 

внимание  уделяется  макромиропостроению,  включающему  планетарные 
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особенности, континенты, и климат. Для жанра фэнтези, сфера 

макромиропостроения охватывает экологию и культуру. Авторы научной 

фантастики предпочитают вносить радикальные изменения в создание 

вымышленных миров, в то время как фэнтези чаще сохраняет основные 

аспекты, подобные тем, которые присущи Земле. Микромиропостроение в 

фэнтезийном жанре включает различные виды организмов, их 

физиологические характеристики, социокультурные концепции и влияние 

силы и роли в обществе. В фантастике возможны невероятные варианты 

местности и климата, а также порталы, соединяющие разные страны или 

измерения. Миропостроение воспринимается как процесс аналогичный 

созданию персонажа, оживляя его и делая более сложным, чем изначально 

задумывалось [14]. 

Ученые и авторы фантастической литературы выделяют несколько 

основных категорий, на которые стоит обратить особое внимание при 

миропостроении, таких как география, биология, физика/магия, технологии и 

культура [15, 84]. 

География оказывает влияние на вселенную и планетарную систему, 

определяя материки, ландшафт и погодные условия. В большинстве 

фэнтезийных миров география представляется аналогичной Земле, однако 

включение дополнительных факторов, таких как второе солнце или планета, 

может изменить облик природы и живых организмов. Фактическая земля (terra 

de facto) - это перенос фактов и знаний из реального мира на вымышленный. В 

научной фантастике часто встречаются более радикальные изменения, такие 

как двойные солнца или планеты, влияющие на физические и биологические 

аспекты окружающего мира. 

Биология. Еще одним ключевым элементом миропостроения является 

пополнение мира разнообразными растениями, животными и монстрами, с 

которыми взаимодействуют герои в своих приключениях. Подобно географии, 

в этом контексте используются как существующие виды с Земли, так и новые, 

созданные авторами. Возможно появление новых видов растений, фруктов и 

даже ядовитых растений, создающих дополнительные трудности на пути 

героев. Аналогично, герои могут сталкиваться с животными, которые 

используются для передвижения, отличных от традиционных лошадей, таких 

как огромные черви в «Дюне» Франка Герберта или крупные оси. В некоторых 

случаях создаются монстры, представляющие опасность для персонажей, такие 

как големы, огромные летучие мыши или существа, способные выпивать кровь 

жертв. 

Физика/магия. Важной категорией, определяющей фэнтезийный мир, 

является магия или физика/технологии. Способы использования магии влияют 

на поведение главных героев, их стратегии в борьбе с врагами и цели в квесте. 

Разнообразные виды магии, такие как стихийная магия или заклинания, 
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дарующие различные способности, широко распространены в фэнтезийных 

произведениях. Относительно физики и технологий, магия может изменять 

стандартные законы, такие как гравитация, позволяя левитировать объекты или 

летать без помощи технических устройств. Это также открывает возможность 

изменения сущности вещей и пространственных характеристик с помощью 

магии, что неосуществимо в реальном мире. 

Технологии. В мирах, где присутствует магия, технологии обычно 

остаются на низком уровне. Телепатическое общение исключает необходимость 

в компьютерах и телефонах. Исключениями могут быть произведения, 

действие которых происходит в нашем мире, где технологии существуют в 

дополнение к магии, или в научной фантастике, где магии, как правило, 

отсутствует, и мир подчинен законам физики. 

Культура. Верования, религия, боги, традиции и праздники образуют 

культурный компонент мира. Вероисповедания населяющих его существ 

формируют их взгляд на мир и влияют на способы сопротивления злодеям и 

восприятие отрицательных явлений. Фэнтези, будучи своеобразным зеркалом 

реальной культуры, поднимает социокультурные вопросы, такие как расизм, 

сексизм и классизм. Политическая структура и история вымышленного мира 

обогащают сюжет и подчеркивают особенности героев, их способы 

преодоления проблем и эволюцию в ходе истории. 

Заключение. Таким образом, можно заключить, что миропостроение в 

жанре фэнтези представляет собой не менее значимый элемент, чем 

характеризация и описание главных героев. Авторы прикладывают огромные 

усилия в тщательное создание миров, даже если эти миры, на первый взгляд, 

могут напоминать нашу Землю. Особенно трудоемкая задача возникает перед 

теми писателями, которые создают свои миры с чистого листа, наполняя их 

вымышленными существами, формируя уникальную географию, экологию, 

культуру и политическую структуру. 

Значительное влияние миропостроение оказывает и на читателей, 

которые полностью погружаются в атмосферу нового мира, способные 

вникнуть в мельчайшие детали путешествия главного героя, его борьбы со злом 

и преодоления всех препятствий на пути. 

При анализе произведения, особенно в контексте фантастической 

литературы, особое внимание следует уделять миропостроению, поскольку оно 

более полно раскрывает механизмы работы как самого автора, так и вселенной 

в целом, влияя на характеризацию персонажей и развитие сюжета. 
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ФЭНТЕЗИ ЖАНРЫНДАҒЫ ШЫҒАРМАЛАРДЫҢ 

ӘЛЕМДІ ҚҰРУ НЕГІЗДЕРІ 

Аңдатпа. Бұл мақалада қиял жанрындағы әлем құрылысының 

теориялық негіздері келтірілген. Әдебиеттегі әлемді құру ғылыми 

фантастикамен тығыз байланысты. Фантастиканы кейбір зерттеушілер микро 

және макро деп бөледі, ал кейбірі оны екі санатқа бөлмей, географияны, 

биологияны, сиқырды, мәдениетті бірден баяндайды. Әсірес,е әлем құрылысы 

фантастикалық әдебиет авторларына арналған практикалық нұсқаулықтарда 

егжей-тегжейлі сипатталған. Мақалада фантастикалық шығармалардың 

әртүрлі зерттеушілері мен авторларымен сәйкес келетін негізгі топтар, сондай- 

ақ авторлар жасаған әлемдердің нұсқалары келтірілген. Мұндай әлемдерге, 

ойдан шығарылған, тарихи немесе балама әлемдер және ежелгі жер жатады. 

Бұл әлем категориялары толығымен, кейбір жағдайларда ішінара қосалқы қиял 

жанрларымен сәйкес келіп, автордың негізгі мақсаттары мен идесын байқатады. 

Біздің мәдениетіміз бен әлеміміздің ойдан шығарылған әлемнің қалай пайда 

болатынына әсері ерекше рөл атқарады. Фэнтези жанрындағы қиял адамдар 

мен авторлар үшін күн сайын кездесетін қиындықтарды зерттеу және ашу үшін 

тамаша алаң екеніне назар аударылады. 

Түйін сөздер: әдебиеттану, фантастика, әлем, жаратылыс, фэнтези 
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THE BASICS OF WORLD-BUILDING IN THE WORKS 

OF THE FANTASY GENRE 

Annotation. This article presents the theoretical foundations of world- 

building in the fantasy genre. Positioned within the broader category of speculative 

fiction, world creation in fantasy closely intersects with science fiction. Depending on 

the perspective, its construction can be divided into various components. Some 

scholars categorize it into micro and macro aspects, while others, without such divi- 

sion, elaborate on geography, biology, magic, and culture. The intricacies of world- 

building are particularly detailed in practical guides for authors of fantasy literature. 

The article outlines key groups that align across different researchers and authors of 

fantasy works, along with variations of worlds created by authors. These worlds in- 

clude invented, fantastical, historical, or alternative realms, as well as the primordial 

Earth. These categories of worlds fully or partially coincide with subgenres of fanta- 
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sy, revealing the primary objectives and intentions of the author. The influence of our 

culture and world plays a significant role in shaping the imagined world. Fantasy 

serves as an excellent platform for individuals and authors to explore and unravel 

the issues we encounter every day. 

Keywords: literary studies, fantastic, worlds, creation, fantasy. 
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